O satélite e a obra de arte na era das telecomunicacoes
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O primeiro sistema de telecomunicagoes via satélite surgiu em 1945, na fantasia do
famoso escritor de ficgao cientifica Arthur C. Clarke, autor de um dos maiores
classicos do género: 2001, uma odisséia no espago. Foi nesse ano que Clarke publicou
um texto visionario, “Extraterrestrial relays” [“Repetidoras extraterrestres”], na edi¢ao
de outubro da revista Wireless World, antecipando o langamento real dos satélites
artificiais, cujo marco inaugural se deu em 1957, quando a Uniao Soviética colocou
em orbita o seu Sputinik. De la para ca, o desenvolvimento tecnolégico e a corrida
espacial foram tao acelerados que hoje ja ha cerca de cem satélites de
telecomunicagoes a girar em torno da Terra.

Idéias sao intangiveis. Satélites sao reais. Depois do radio,
eles sao provavelmente as ferramentas mais importantes na
comunicagao do século XX. A importancia dos satélites
comeca agora a se fazer sentir, embora ainda permanega um
mistério, mesmo para as pessoas que dependem deles para o
trabalho ou o lazer. Por qué? De um lado, satélites sao
invisiveis. Quando uma pessoa faz uma ligagao telefonica,
nao esta preocupada se a conversa sera transmitida por cabo,
microonda ou satélite, desde que seja bem realizada. De
outro, o custo de operacao do satélite ¢ pulverizado entre
tantos usuarios que nenhum deles parece ter direito de
propriedade sobre ele. O design, o lancamento e a
manutencao de um satélite estao além dos recursos de qual
quer um, a nao ser das grandes corporacdes ou instituicdes
publicas, dai as pessoas se sentirem alheias ao
empreendimento e provavelmente admiradas de que alguém
possa entendé-lo (Glatzer 1983).

De fato, a compreensao total do mecanismo de funcionamento de um engenho
espacial escapa ao conhecimento leigo. Nao ¢ dificil entender, contudo, que 0s sinais
sao emitidos das estacgoes terrestres, amplificados no interior do satélite e recebidos na
Terra em outra estacao. Pairando sem gravidade a 36 mil quilometros de altura, os
satélites soltam diariamente sobre nossas cabecas um enorme contingente de
informagdes que abrangem toda a gama de interesses e atividades dos homens.
Noticias, conversas pessoais, novelas, programas educativos, documentos, anancios,



fendomenos naturais, competicoes esportivas, filmes, catastrofes, servigos bancarios,
musica, conferéncias, dados digitais, guerras, espetaculos, tudo é recebido via satélite,
em ambito publico ou particular, nacional ou internacional.

Telecultura, videofone, nova arte

Hoje o uso criativo das telecomunicagoes ¢ discutido de
duas maneiras: 0 acesso dos artistas aos meios de massa
do género teledifusao (broadcast) ou teledistribuigao (a
cabo) — Arte versus Dallas — de um lado, e as magicas
high tech — tipo Buck Rogers e Guerra nas Estrelas — do
outro. A oposic¢ao Arte/ Dallas peca pela
unidirecionalidade do sistema, uma vez que este nao ¢
especificamente interativo ou “comunicativo”. O
material flui em uma direc¢ao apenas, do produtor do
programa ao telespectador, elemento passivo que serve
aos canais de televisao a medida que estes possam
mensurar e controlar o consumo. Neste caso, pouco
importa o tipo de emissao difundida (Arte = Dallas): a
relagao entre as partes permanece a mesma, uma vez que
a hierarquia nao ¢ questionada pela simples alteracao do
tipo de material transmitido (Adrian X 1984).

O uso do satélite artificial em arte, portanto, aprofunda os problemas levantados por
outros géneros de arte telematica. Se a memoria dos computadores introduz as
questoes do acesso (o espectador observa apenas as obras que deseja e na ordem que
opta) e do armazenamento (centenas de obras podem ser guardadas em um disquete),
0 satélite possibilita ao artista gerar um fluxo bidirecional de signos em tempo real;
em outras palavras, criar um fato estético que é consumido simultaneamente com a
mesma carga informacional em dois locais distantes, em decorréncia de uma troca e
nao de uma consulta. A supressao do espago (fisico) em func¢ao do tempo (real)
estabelece uma relagdo transmaterial entre signos (sinais) e uma percepg¢ao simultanea
(instantanea) entre publicos diferentes. Ao funcionar como videofone (troca de sinais
de audio e video), a artesat desencadeia novas formas de telecomportamento.

Surpreendentemente, o avancgo tecnologico parece as vezes conduzir a percepgao a um
ponto extremo, no qual tangencia um estado mental paralelo ao real, comumente
denominado parapsicologico. E o caso, por exemplo, do fenémeno estudado por Jung
e conhecido como “sincronicidade de eventos”, o qual encontra um correlato direto
em um interlink por satélite.



Telespacgo, teletempo

Na arte eletronica, a palavra espago perde o sentido a ela agregado pelas correntes
mais radicais da vanguarda, do cubismo ao abstrato-expressionismo, e até mesmo o
proposto pelas vertentes da nova es cultura. Nao se trata mais do rigido espaco
pictorico nem do espago vazio sugerido na ou ao redor da matéria, e sim de um espago
coésmico que possui relagao dialégica com o espago informacional, tornado presente
pela holoiconografia e a percep¢ao multidimensional que demanda.

Ao criar artesat, o artista trabalha o espaco de propagacao das ondas eletromagnéticas,
virtualmente integrado pelo processo de transmissao e recep¢ao mutuas, que nao pode
ser visualizado au grand complét, nem experimentado sensorialmente in loco pelo
espectador, esteja ele no vacuo ou em um dos dois pontos conectados na superficie
terrestre. Ao pressupor a conexao entre duas regioes distantes do globo, digamos
Brasil e Japao, o artista opera com nogoes relativas de tempo, pois o fuso horario deve
ser agenciado como um elemento expressivo da obra.

A artesat, do ponto de vista da pesquisa estética, amplia os limites da experiéncia
sensorial e do conhecimento humano. O artista high tech processa um tipo de
investigagao espacial que nao ¢ a do cientista nem a do ufologista; de ambas, porém,
extrai elementos para a formulacao de uma nova gramatica e de um novo vocabulario.
O trabalho de especulacao se da no espaco da imaginacao, valendo-se de um novo
codigo expressivo que se fundamenta em dois links (subida e descida do sinal), cujo
principal agente ¢ o satélite artificial. Estamos diante de uma “ressemantizagao”
perceptual, pois no espago livre a menor distancia entre dois pontos nao ¢
necessariamente uma linha reta e as nogdes de “acima” e de “abaixo” perdem o
sentido diante do desaparecimento dos pontos de referéncia que orientam nossos
processos mentais.

Também o nosso conceito de distancia se modifica ante a sensacao de proximidade
gue temos ao contemplar a Lua. Saber que a distancia da Terra ao satélite natural ¢ de
380.000 km e visualizar fotos da Terra se pondo no horizonte lunar nao apenas
substituem o olhar romantico pela consciéncia césmica, como também fundam uma
nova escala psicologica. O proprio sistema solar passa a ser a nossa casa, a nossa
referéncia, e ndo mais o homem. A idéia de distancia se desfaz diante da grande
incognita que ¢ a estrutura do universo.

Signos em grbita



A paixao dos artistas pelas maquinas voadoras surgiu com os futuristas, amantes da
aventura, da velocidade e das alturas. Foi em 1984, entretanto, que Ginny Lloyd,
artista-residente no centro espacial de Alamogordo, New Mexico, e Mike Mages,
artista e técnico em foguetes, langaram, na California, Leonardo I, o primeiro foguete-
arte de que se tem noticia. A proposito de Leonardo I, Terrence McMahon, em seu
artigo “Suborbital Art”, defende: “Precisamos de um artista de vanguarda no espago
que reflita os elementos caoticos e unificados que formam a alma do cosmo”
(McMahon 1985).

O langamento do primeiro foguete artistico conduz a outros v60s, como o da
colocagao de uma escultura ou poema (satélite artificial nao-utilitario) no campo
orbital terrestre ou 0 do envio de uma obra de arte holografica aos confins do universo
(visivel apenas quando houver luz incidindo em angulos exatos), para ser observada
pelos cosmonautas, colonos ou, sabe-se 14, seres extraterrestres. Refletindo a luz, essas
obras chegariam a espectadores muito distantes como pseudo-estrelas. O artista norte-
americano Arthur Woods, residente na Suica, ja desenvolveu projetos de esculturas
espaciais.

Assim, a artesat reformula de maneira direta a rigidez das nogoes que estruturam
nossa consciéncia. Uma escultura de Henry Moore possui 0 mesmo peso em qualquer
parte do globo, entretanto o peso de um corpo no espago nao ¢ 0 Mesmo que na
atmosfera, pois depende da distancia do centro da Terra em que Se encontra.

Um artista que projete a colocac¢ao em érbita de uma escultura ou poema c6smicos
deve aplicar, em seu calculo, a classica formula da gravitagao universal, segundo a
qual dois corpos se atraem com forca proporcional ao produto de suas massas e
inversamente proporcional ao quadrado da distancia entre eles. Deve fazé-lo para
equacionar a forca centrifuga a ser criada pela escultura ou poema, pois é esta forca,
produzida pelo giro dos satélites, que compensara seu peso e 0s sustentara em orbita.

Para manter a escultura ou poema na velocidade correta, o artista deve se preocupar
com a altura de vo0, e ndo com a massa, pois satélites de massa diferentes em
altitudes idénticas voam a mesma velocidade: quanto maior a altura de v6o de um
satélite, menor a velocidade para conserva-lo em orbita. Outro aspecto a ser
considerado ¢ que uma obra de arte aeroespacial nao precisa ter linhas aerodinamicas:
no espago, Nao ha ar e, conseqiientemente, inexiste atrito. Dai as formas estranhas e
incomuns que sao dadas aos satélites. Desafiando nosso sistema visual que associa a
massa ao peso, um corpo celeste artificial possui um pequeno peso em razao da altura
da orbita e da for¢a centrifuga, bastando uma simples peca de metal para unir dois
elementos com peso superior a uma centena de toneladas. Na atmosfera terrestre, essa
harmonia é impossivel, da mesma maneira que o equilibrio térmico se mostra



inviavel, uma vez que a superficie de um satélite no vazio, por exemplo, pode oscilar
entre mais de 100°C e menos de 50°C negativos.

O espido que veio do vacuo

A Lua é o0 espaco-porto mais proximo e as estrelas, uma fonte de energia barata e
lucrativa. Na auséncia quase total de gravidade, conhecida por “microgravidade”,
pode-se obter cristais, ligas metalicas e misturas quimicas perfeitas dificilmente
obtidas na Terra. O céu, que ja foi um dia o limite, é hoje um rico filao comercial e
industrial. Com o véo solitario do homem com a mochila cosmica no espago, abriu-se
uma nova dimensao existencial para a espécie, rompeu-se o cordao umbilical com o
planeta mae. Nao é em vao que a NASA planeja uma estacao espacial, na qual oito
pessoas viverao durante um ou dois anos, trabalhando em uma oficina de satélites e
em um observatorio de astronomia, livres do calor, da poluicao e das distorgoes
causadas pela atmosfera. A vida humana no espago sai lentamente do papel e comega
a se tornar realidade.

Enquanto isso, na Terra, a apreensao natural dos sentidos ¢ substituida pelos sistemas
intermediativos. A propria Natureza cedeu lugar a uma nova paisagem, da qual fazem
parte as tecnoimagens e 0s novos hardwares, como terminais de videotexto e antenas
parabolicas. Nessa telessociedade, um veiculo fundamental como o satélite propicia
ao artista uma nova vivéncia de uma pouco experimentada realidade tecnoespacial, ao
mésmo tempo em que alarga os limites sensoriais ao desempenhar o que lhe cabe
nesta natureza informatizada, ou seja, o papel de agente propulsor do espirito de um
mundo futuro, nos planos tecnocientifico, sociocultural e politico-economico.

Nos planos social e politico, 0 uso criativo do satélite artificial assume importancia
simbolica (artistica) particular. O controle institucional dos meios de comunicagao
planetarios ¢, na verdade, o controle do imaginario coletivo e, portanto, da consciéncia
social e individual, pois este mecanismo filtra as palavras, 0s sons, as imagens e as
“sintaxes” a que o grande publico pode ter acesso, impondo uma visao de mundo
limitada e limi- tadora. Contrariamente, o artista usa 0s mesmos meios de maneira
livre, solta a imaginagao (a sua e do publico) no espectro de freqiiéncias empre- gado
nas telecomunicagdes terrestres e espaciais. Ao exercer dominio sobre hardwares e
sistemas, o artista ndo so6 recupera para a arte um pouco da espontaneidade
caracteristica da conversacao interpessoal, em que cada estimulo corresponde a outro,
numa reagao em cadeia de improvisos, como também a equilibra com o uso racional e
programatico da teletecnologia. Desta harmonia resulta, entao, uma nova experiéncia,
que s6 pode ser realmente vivenciada no terreno da arte, que nao tem por obrigagao
comunicar mensagens fechadas, nem empregar sistemas de maneira ortodoxa.



Outro aspecto importante ¢ que as grandes descobertas cientificas e inovagoes
tecnologicas sao fruto da injecao de verbas militares, pois os proprios satélites podem
atuar como verdadeiros espioes eletronicos, ao captar sinais de tropas, bases de
misseis em construgao e demais comunicacoes secretas em circulagao pela
estratosfera. Paira no ar, portanto, a ameacga de uma hecatombe sideral e 0 uso
artistico dos satélites artificiais reforga seu carater pacifico, como um sinal lan¢ado ao
infinito em defesa da vida.

Gigahertz a estratosfera

O artista propde situacoes qualitativamente novas entre arte, hardwares e sistemas.
Cria um vinculo que produz o “estético”, no instante em que o improvavel se converte
em um elo acausal de situagoes possiveis. Assim, a artesat afirma o que possui de
especifico e irredutivel em relagao as artes videograficas, performaticas e televisivas.
A fruicdo do estado estético nao converge para a apreensao do objeto, mesmo porque
a artesat nao tem por finalidade a produg¢ao de nenhum tipo de artefato. Essa fruicao
se da, a diferenga de outras estéticas nao-objetais, como a “arte conceitual”, no
emprego da légica (sintaxe) dos sistemas de telecomunicacgéo, que siao deslocados de
seu contexto social para uma rede individualizada que enfatiza sua propria estrutura.

Assim como Mozart dominou com maestria o recém-
inventado clarinete, o artista que trabalha com satélite
deve compor sua arte de acordo com determinadas
condigoes fisicas e gramaticais. A artesat, no sentido
superior, nao é apenas a transmissao de sinfonias e
operas para outras regioes. Ela deve saber como
atingir uma conexao em mao dupla entre pontos
opostos da Terra; como dar uma estrutura
conversacional a arte; como controlar diferencas no
tempo; como jogar com improviso, indeterminacao,
ecos, feedbacks e espagos vazios; e como operar,
instantaneamente, com preconceitos e diferengas
culturais existentes entre varias nagoes. A artesat deve
empregar esses elementos, enfraquecendo ou
reforgando-os, na criagao de uma sinfonia
multiespacial, multitemporal (Paik 1984).

A verdadeira arte sempre redefine seus parametros, coloca em xeque seus estatutos,
ultrapassa barreiras historicizadas e codigos assimilados. O uso criativo do satélite
artificial ou artesat proporciona a proje¢ao da subjetividade interpessoal sobre o
complexo tecnologico, em contraste com a imposi¢ao da objetividade que a paisagem



tecnotronica exerce sobre 0 homem e as categorias do seu pensamento. O que esta em
Jjogo, na verdade, ¢é a revelagao do significado do humano no contexto eletrénico da
nova sociedade telematizada. Assim, palavras, imagens e agoes envolvidas em uma
obra de artesat visam nao a simples troca informacional entre dois emissores /
receptores, e sim a expressao dessa troca. Na arte e na vida, estamos em sintonia com
0 desconhecido. Assim na Terra, cComo no céu.
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